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理论建筑——绪言 
0. 园院宅理论设计前提 


1. 宅/建筑 

2. 传统 

3. 整体 

4. 庭与院 

5. 厅与园 

6. 园院宅 

7. 舍宅为寺与均质空间 

8. 型与形 

9. 时间与空间 

10. 图与圖 

11. 巷与天井——关于有机建筑 

12. 厅——关于意境 

13. 起居.餐厅——关于流动空间 

14. “书房”——关于书房 

15. 院 儿客厅.孩儿卧室 ——关于空间概念 
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园中园^-关于整体 16. 
风之屋光之屋雨之屋云之屋 17. 


——关于写仿、状物与抽象 
风之屋——关于大象无形 
光之屋^^关于时间 
雨之屋——关于构造 
云之屋——关于材料 
客房——关于“门墙” 18. 

桥——关于人在画中游 19. 
主卧室——关于家具设计 20. 
如厕——关于生活乐趣 21. 
廊门——关于含蓄 22. 
园院宅（型)——关于山水城市 23. 
关于园院宅的技术经济指标 24. 
主要参考文献 
图片来源 
后 记 
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建筑师所作的设计，有如下几种可能 

方案完成后，依方案实施，经建筑施工图阶段,最终建成并投入使用， 
称之为建筑设计 & 也有建成一半而废弃不用者，称烂尾楼，归入此类。 
出于现实需求设计，方案完成后，由于种种原因，未能继续设计施工，可称 
为方案设计。 

本来就没有现实地段和功能要求,纯作为建筑师构想、研究而作的探 
索性方案，尽管也未实施，但与第二类不同，我称之为理论设计。 

对第一 种类型，实例很多，在此不作讨论。 

对第二种类型的方案设计，其产生源于某一具体任务，有实际的地 
段、现实的功能使用要求和环境美学要求，受业主经济条件限制，也受历 
史文化、地域等具体、实在的影响。勒 * 柯布西耶 (Le Corbuaier ) 设计的“联合 
国海牙国际联盟总部"方案，便是非常著名的案例。高度的创新性，而不 
能迎合于评委滞后的观念，终于落选而未建成。 

对于第三种类型的理论设计，正是本书中要探讨的重点。 

历史上此类型的设计并不罕见。十八世纪下半叶，法国巴黎美术学皖 
院士布雷 ( Knenne - L>uis Boulee 1723-1799) 设计的"牛顿纪念堂 a _ (图 1) 和 
"伟 人陈列馆”，都厲此种实例。布雷并不要求这些设计能够实现，而是鉴 
于当时启蒙思想的影响，表达打破传统、彻底创新的英雄主义观念。像美 
国建筑师巴克明斯特•富勒 (Buckminster Fuller ) 设计的 “球 体城市 11 ，则由于 
技术太超前，在当时尚无法实现。 

每年，世界各地有定期或不定期举行的各种纯概念性方案设计竞赛， 
比如 B 本 《新建 筑》杂志社每年都举行全球性住宅设计竞赛，旨在从理论 
上探讨某种观念或思路，促使建筑思维活跃，客观上有利于推动建筑创作 
的进步。 4 

大量建筑院校在校学生，依着一定的假想题目，进行着纯粹训练性的 
方案设计，也都属于理论设计的范畴。 

理论设计的结果可称为理论建筑。 
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®1 牛帕纪念堂钊视图 






北京大学建筑学研究中心张永和的专集 {非 常建筑 V ， 集中了他在 
美读书工作期间的作业、研究性设计和参加竞赛的获奖方案，也包含了 
部分回国后的成果。是一本相对比较纯粹的理论建筑专集。 

理论设计的特点在于相当的自主性与开放性。 

可以假设现实地段，也可没有 ，可以 假设现实业主，也可以自己作业 
主，可以假设现实存在的功能，也可没有 f 比如美国建筑师弗兰克.劳埃撻.救 
特 （ Frank Loyed Wnght ) 设贺美闻首都搬到 乡下〗 ，可 以 不顾经 济限制 ，无限扩 
大面积和选用昂贵材料，也可以在经济合理的范围内操作(故像谈4-幢 
常规的住宅楼 K 可以不考虑现实技术的要求，让房子飘在空中，也可完全 
以技术为限制，在现实技术的框架内构想,可以用图纸、模型表达意图， 
也可以用语言描述，甚至可以完全存在于建筑师的头脑中，仅是一种思 
路 . 

设计者并不指望它变成现实，设计者可以想像它的建成，但可能是 
一种奢求，其根本 H 的在于充分表达内心想法而将一切客观条件先搁置 
一边。但所有这一切，并不排斥理论设计变为现实的可能性，因为一旦理 
论设计与现实的具体业主、时间、地点等客观因素吻合，就会发生转化。 
这也是理论设计所包含的潜在可能性与弹性，从而理论设计蕴涵着光明 
的前途与远大的抱负，尽管道路是曲折的。 

从这些特点来看，密斯■凡 * 德 •罗 (Mies Van Der Rt > he ) 设计的“范斯 
沃斯住宅”，是一个实现了的理论设计。因为在这幢住宅的设计中，业主 
不管功能、不管资金限制、不管面积要求、不管形式偏好，任由建筑师发 
挥 ，在〜 幢小住宅上探讨钢铁、玻璃建筑的可能性，终成现代建筑经典。 

密斯当是最为幸禧的建筑师吧。 

由于充分的自主恃征，理论设计有一种释放的快乐，令人着迷。张 
永和在经历数年的工程实践后，深感负重，而回味早年理论设计阶段 
的快乐。 
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我们这里需要强调的是，一个成功的理论 
设计必然为着某个目标，而受限于相应的条件， 
不存在绝对的自由，否则，设计在理论上也不能 
存在。就像给你一个地球表面作为地段_ "设计 
建筑吧”，你会感到无所适从。自由与约束总是 
相对的。 

理论设计有类似于理论家探讨、研究、总结 
的特征，具有理论特色，并具有普遍启发性。它是 
纯梓理论研究与现实设计之间的过渡形态。一方 
面它可能要有示范性，而具指导作用，另一方面， 
它又因具体的形象特点或可描述性而带有局限 
性。子是它又有类似于建筑师实践的某些特征。 

理论设计致命的缺陷在于，容易使建筑师失 
去社会活动的机会，而仅停留于象牙塔中，有损 
于建筑师作为社会活动家的称号，所以他可能算 
不上真正的建筑师，而只能称为理论建筑师。 

当然，如果可能，像密斯那样幸运，理论建筑 
师有成为真正建筑师的机会。 

勒*柯布西耶的一生就是在建筑师与理论建 
筑师的角色交替中渡过的。他一生作的方案不计 
其数，多数是理论探讨性的，实现的仅是其中一 
小部分。 

安藤忠雄 ( TW a 。 Ami 。) 也如此，尤其在早期， 
他自己多次设想大阪的城市规划，并自作主张 
供政府采纳而遭拒绝，即使在他成名以后，也每 
隔几年就义务为大阪提供城市规划设计，供政 
府参考。 
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其实，一个真正建筑师的一生，也确是在两种角色间不断转 
换的。 

中国当下的社会环境 s 由于建设量无限大的趋势 ，一 个建筑 
师有可能成为一个完成工程任务的工具，而与理论设计无缘。这 
其实是 一个不 正常的状态。因为缺乏理论的探讨，设计结果只能 
是工程量的增加而没有质的飞跃，其思维脱离建筑思维之根本， 
建筑师有趋于变成绘图员的危险。 

二十世纪末至今，随着社会信息化的日益加强，虚拟现实成 
为又一种可能的思想表达方式。 一个 游戏设计师的成果，很可能 
具备建筑师的思维特征，从而其设计被纳入到理论设计的范畴. 
在本质上其思想的建筑性远远超越绘图员的机械操作，于是一个 
非建筑师又有可能转化为实际上的 "理 论建筑师”。 

从根本上说，建筑师工作的核心在解决问题。在欧美，建筑师 
是以策划、统筹的工作性质而存在的，与医师、律师并称为三大自 
由职业。 

一位英国农场主请建筑师为自己设计一幢在农场里居住的 
房屋，而在周末则返城居住,建筑师经过统筹比较，建议该农场主 
买辆车而不建房，这样既经济又合算，还能天天回家。 

由此可见建筑师工作的性质。许多其他职业也存在类似特 
征 D 于是中国媒体将西方对邓小平的评价 “ 中国改革开放的总建 
筑师 ( Awhfectr 翻译为"中国改革开放的总设计师”，也可以说是 
合理的。从这层含义，邓小平也算一位"理论建筑师 " 吧！ 

广义而言，从事于建筑设计的人都可称为建筑师，但他却可 
能不是一个理论建筑师，中国目前的状况正如此，因为他远离了 
建筑的创造性特征，他算一个建筑师吗？就像在建筑专业的注册 
考试中，土木工程从业人员却常常比建筑专业更易通过，你难道 
能由此说明结构专业的建筑思维强于建筑学专业？ 2 
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由此说明，理论建筑师更接近于纯粹建筑师。 

从二十世纪九十年代至今，一直从事与建筑相关的工 
作，不断观察与思考，作为理论建筑师的身份远胜于常规建 
筑师。动手少而思考多，偶尔的实际操作，也只能算是迫不 
得已 的煳口 需要，称不上真正的作品。 

思考了十多年，终于有所得，呈现于本书的 "园 院宅" 
设计即是其中 的一个 部分。它是纯粹的理论建筑，但由于技 
术的可操作性、功能的现实性，使它充溢着实现的可能性。 

理论建筑绝不是乌托邦的幻想，它是孕育着新生命的 
种子^ 


it 释: 


1《非常建筑>:作者张水和，興龙江科学技术出版社，〖卯7年9月版。 

2沣筑师注册考试的 ㈡ 的是保 liT . 设计的房屋在技术与功能 A 面能满足使用 
的根木要求，1『||与建筑学的创造件、前聘性思维 关系+ 大。山于违筑学综合 
性的专业特扯…涉及土木 r . 程、给水排水，暖通空调等专业的多方面相关知 
识，从而使其知识综合里和难度较高，由于土木丁梓专业自身专业性的特 
6，对付违筑师江册考忒.反而比建筑师容易。 
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巨 的 探讨中国传统建筑观念结合现代的 

可能性以及对现代建筑设计的启发性。 
现代环境观念、生活方式、材料等，它们 
表达传统观 ( 尤其是自舞观） 的可能性。 
环境的假设 江苏太湖流域沿岸。尽管中国文化 

历来以中原为根本，但在封建晚期明、清 
之际,经济文化重心已移至江南。发展的 
高峰便是以园林为代表的苏州建筑，“上 
有天堂、下有苏杭"，便是这个意思的表 
达。因其发达，最能体现中国传统建筑文 
化特色。这是环境定位的本因 D 
业主的假设 三□之家，知识阶层，经济富裕 & 三 

□之家是今天最典型的中国家庭人□组 
成，占多数。知识阶层有相当的品位，更 
多追求精神生活。 
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功能的假设 依现实生活方式的可能，或城市或市郊。 

因为私家车的使用已有相当的普及。设计为保 
证充分表达意图的需要，面积未作刻意控制， 
使它有偏离现实的倾向。最终以郊区别墅而不 
是以高密度连排住宅的形式出现，但它暗含着 
连排的可能。 

技术的假设 完全现实的、经济的、可操作的当代技术。 

以上所有假设以下面的假设为假设 

异想天开的假设 或有理想业主，购置理想环境，依方案如 

实操作，使其真正.建造，应是万幸。从而能以更 
现实的方式，验证目的的假设^那时"理论建 
筑”便转化为 |£ 真实建筑”。 
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宅是建筑之原型。 

建筑之根本在场所 1 的创造。 

场所创造即赋予环境以意义（场所感）， 

环境造就材料， 

材料通过结构、构造方法可赋予空间以场所感 j 
材料、结构、构造具有天然的孪生性， 

材料与地域、气候密切相关，材料表达着地域性。 

{ (地域、气候、文化 — < 材料 )— [结构 >4空间] } —场所 

形成建筑创作的逻辑链。 


m ： 


1场所有會义的空问。借_肋于海德格尔 （M Dt^lUng Thinking ) 

(陈伯冲# 《建筑师》 丛刊 G 4 7 期屮8】 S 6> 中的句话“桥#使大地在河边聚集成地录， 

便岸 h 地互为邻居'可帮助我 f | j 理解场所含义。 

自狄界有 Mi 、水 m 流: K 人地、 树木； 随人类到来，提出跨河架桥的问题，包括■桥位置的选择，位 
t 同时决定桥的跨度；材料选择，材料决定结构、 构造； 材料通过结构形式在所 选位罝 逹造的桥与环 
境形成一个空间域，该空冋域依场所要求即满足“使人地在河边聚集成 地景” ，使人与自然融为〜 
体 ，或可说大人合一「这个过程即是场所创造的过程。 
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因为我们生活在当代，我们应设计现代 建筑; 同样，我们 
还生活在中国，我们的设计又应该是中国的，但其中首要的 
是现代性。 

认识传统，其价值在于促发创新的可能性，从而推动现 
代建筑的发展。 
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“整体大于局部之和 U ，因为整体产生了意义。 

意义是部分之间以及部分和整体间作用的结果，表现为部 
分之间，部分与整体之间的相互关系。 

意义渗透于整体的所有细节，从宏观到微观， 

于是部分也蕴涵着整体。 

意义的产生 T 使整体具有能屈能伸”的特质，充满生机。 

■(周礼■考工记> “匠人营国制度"从根本上规范了中国城 
市的整体观念 

“匠人营国，方九里，旁三门，国中九经九纬，经涂九轨。左 
祖右社，面朝后市，市朝一夫 D ” （ f 」 n 其整体意义的形成，显示 
出礼制的特征，表现出史官文化 1 的影响。 

另一方面，老子曰“人法地，地法天，天法道，道法§然，” 2 
或由■(易 传》 “仰则观象于天，俯则取法于地 1 p 3 的天道观念，在 
中国文化中，还将宇宙、自然作为参照标准。 

由中国最早建筑平面图"战国中山国王墓兆域图” （13 2>、 
天坛平面 3) 、 明清北京平面（同 4 )等，显现共同结构关系墙 
套墙。 

汉文化发生发展的中原 4 农耕文明区 ，西 、北、南三面环 
山 5 ,东到大海，形成中原天然的内陆环境 n 长城沿北部山脉而 
筑％形成外围结构，其内不同城池城墙每一城池又舍数套城 
墙 （外域、内城、皇械、宫城） ，内外城之间、内城和皇城之间，则是单 
兀密集的合院。墙套墙显然。 

我们或可认为中囯城市、合院建筑是中原地理的缩影，是 
中原地形拓扑变换的结果 n 于是可将中国空间概括描绘 5)ci 

并且，由墙套墙直观推断其空间特征其一为内向性格，其 
二显示复杂的迷宫特质。 
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图 3-5 埴套壚结构图 
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&H ： 


1 中国对历史 可 (视很 P 3 d 载历史的人称为史宫。过 ■^发 达的历史泛屮，使 
本土文化带 fl _ 浓好的伦评色彩，史宵文化指中原特有的、少宗教色彩的 
以伦理为本位的现世支化，最爲屮国文化行强阔人冶的 作用、 代表典 
藉有■(周易》《礼记》 《尚 m ( pm . (东南大学胨傚，屮 h 违筑史、并课 
内容） r 

2 老 + 徳经》第二 |•五彔 （ 右物混成.先天地生， 吾不知其名，强宇之 

H ( 迨 + ，强为之名 □大」 故__‘追_大、天大地太人亦人 ：■ 域中有 PM 

大，而人居其■丐。人法地 t 地法天，天法 ‘ jt 蜱' 

3《易传 } 古之包牺 K 之丄天下也，仰则观象于人，俯则取法十地；观乌 
兽之文于 地之柯 ，近取渚取诸物，于是始作八卦，以通神明之德，以 
戈万物之情 ' 

4 中驴 I 按中闰地理，指被 ，可中 h 游包括今陕西东部、河南大部河北山两 

原始社会末期 ，黄帝 ^蚩允人战于涿萌黄帝人主中原，标上华 g 文 
明开始、 

5基木朿说，围绕中原，北为长白山，山山脉，两为尨仑山、阿尔泰山、天 
山朵岭，南为横断山脉（呈东西、东北 h 西南土向）1忒夷山，中阶因而表现 
为四面围合的内阽环境 

6长城的建设始十存秋战0时各 E 可相防御 的兩要 。苐统-六泰姶皂为 
防匈奴南侵，将燕乜、舲=国长城连而为一，北傍阴山，东全乜东.俗称万 
里 li 城。后米，汉 Jt 魏北芥北周 、隋 各代都曾在北边~游牧民族接壤地 
带筑过 liifct 明代为防少数 k 族人侵 ， 又修建了长6300公甲的长城^ _ 明长 
城基本完 

7中国历代修 违了许 多城池 - 春秋战 M 时卉有临淄城、楚有南城 1 燕下都、赵 
武兄丄城汽城等。封玷大一统沿，在邊 K 的出史中，不同朝代郞曾有芥种 
城的建设 J 4 纳起来.大致有大郎、中都下都，以及地力州府城池的建设 。 
明涪北京足封建工朝最 G 建设的都城。 
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院是围合，故称合院庭是院的中心部分，向天空开敞，庭统领了堂屋、东 
西厢房、倒座，呈整体院。 1 

以北京四合院为例，剔除所有与本质无关的因素空间的原型状态呈现 
出来 。 （ty 1) 

专注干帕提侬神庙的围柱式平面 （0 2)，与院相反。 

东西方两种建筑原型 3 之比较，结论显然 

(1) 院空间内向 ，以 庭空间为重点，庭属外部 空间； 

帕提侬围柱式外向，着重外部造型、体积感、光影。 

{2) 院的室内空间 4 较浅，阳光甚至直达各屋后墙，可称为浅空间；但北京 
四合院的庭空间较深，呈南北 轴向； 

帕提侬围柱式室内空间东西轴向，空间较深，围柱部分廊空间则较浅。 
东西方空间原型的区别乃是由于希腊岛国环境与华夏内陆的不同地理所致。 5 


院的形状随地理、气候状况变化较高纬度的北方，呈南北向矩形，目的是 
获取日照，常称为院落较低纬度的南方，呈东西向矩形，目的是形成阴影，以 
利遮阳，称为天井 t 气候温和地区，比如昆明，呈方正形状院落，取名一颗印。 

院的形式亦隨地理气候条件发生变化，在高纬度的严寒地区，南向围合不 
复存在，呈 U 形的三合院形式，以便获取低角度的阳光日照。 （ 3 3) 


注释： 

1院4呐个色朽，其一指房屋 f 11 墙以内的士地，其二又指 Ihl 11广合辑的 猶 如供院 
(见奸血编辑委员会《枰办 》 P 539, h . 匈辞版社 .2000 年1月第1版）、、 

飪4六 t 哲亡 hKt 第二指嗥匣阶的的令问 h 亦称烷了 -( 见 UT 海》 P 1032,「 n ] 卜 ） 
啶落指叫叫有墙 KH 小绽 + 自成一体的房泮和阢/ { 见<辞海》 P 539 J 1 卜） 
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比较知.院的第一 1、存思和庭的第■致，本: it 用飪表达 
此念乂，即指芒^阶前的屮地间十纪指四周有碉合，兩合 
物可是鬧墙 + 也可足一罔房9之 t : 是 II 合的，朝向人企 汗敞 
rj ^ fni 水义的院在台义上3院落类似，向#仅指用历犀闽合庭 
仝冋.岗 k ^- j 吐共 w 称为 K - 在院的 组成个 ，庭周围的堂 境-相 
诏饲吟昆屮内 ♦ 叫 ， 院墙外是平外令间 ， 则娃呤冋实质是介丁 
宰内外之叫的 k 々 |irj 

2屮国 ft 统辻筑有“墙倒 W 不煸 D 说法.即墙 适闱护 钻构，不承 
M, 这里仅指去拟环统庭仝 ㈣ 的内层槛墙 b 丨 j 窗槁扇 n 廊 j^r 
t 卜，剩余包 A 承重杵江内的组瞍才足院的根水内客 t r 足處与 K 
周 lldnlji 迪起来 .、 

称出忭忒 Y 而为卟 M 以有根 据的， 尽矜两方建筑风格艾化剧?^ 
叫从 A 被肶即在的 W 阡式9 ㈣ 作々纪 ■^性 迚筑扪种形式， 
其厄 A 罗马的柙 gi 沿文艺复兴时期的圣■彼^小教堂，迸一 
步贺化创迠，免近代以来美囚的4 fr 逊纪林 h 纪公堂郎 
呆用 这种形八，形戍条 宂裤的 友展找 屮， 

4指堂屋相房和浏座 

5 P 的米石.形成个 | nj 的方 达 - l . 要有呐种 + K - 力设立 + 江仝旷环 
境屮尚耸实体，形成场域4同，苧 ㈣ 边界模槲，4外向性， 
帕提侬神庙即 通这设 立的 f 段，形成雅典城市空閛制咼6 :其二 
为旧合 + 如院仝 ㈣ ，呈内 M 性-作者认为，这两种不 M 的今间构成 
方艾 〗 」牛存 坏境相 义，6：四囱 ■^大 海包绕的岛国，多站设 v 鈿志 
件讣筑的夺 W 场，如导哈帕和香港九龙卞岛的高层建筑群 ：而中 
M 的内陆±办环境则汙致阳合的今 N 抅成取向.二者都是''人汰 
地 1 的结罘 
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中国园林要同时满足可游、可居、可观、可行诸种功能，但根本的是 
游赏。 

从 1[ 園”字结构可知园亦是内向围合，但加入了山（土）、水或建筑 

树木(衣>,园的本质是自然。建筑成为观赏、体验自然的站点和动 
线，站点是园中之屋，动线是游走之廊 D 

园中建筑除供居住之斋、室、房、馆、其空间略隐蔽外，楼、台、阁、 
亭、榭、廊 2 诸形式皆朝四向不同程度开敞，可称之为"厅空间” 3 。为观赏 
自然的需要，“厅空间"成为园中主导形式。 

如果说，院中房屋绕庭而作，而园中建筑则因地制宜，自由布局。去 
除山水、树木，园中建筑关系显现。厅空间成为围墙内之主体 (S 1)。 

提起范斯沃斯住宅，人皆笑之，盖因不能满足女主人之私密性要求， 
不过，若想到周边大片庄园亦归范氏所有 （0 2)，则私密性亦不是大问 
题,同样，用中国围墙，绕范氏庄园一周，则园空间完成。 

中国园林的重要特点是小中求大。为达此目的，在手法上，借助对 
比堆山理水、经营位置，宽能走马、密不透风，加之借景 ，致整体统 
―，达无尽之感，重在心理感受，强调主客交融，求触景生情，以致境生 
象外。 


im ： 


] 斋，斋较卓'撖啪玫敛，有迚人肃狄斋敬之# _篮齙修茁处之地.故式+治敞砧、 

冶外枰成抑為■陈楨汗籽 H 杨扪 趙校定，陈从闷校阅 ：中闰 迚筑丁 .卟出 版社, 
J 98 fi 肀5月茁一版、， 

杼名》云房芹.吣也防密内外 U 力杈 hitli - CRrfJd #) P 85 s fuj 1： (5 


020 




5 



02 f 


























































5. 

W . 賊奇之坑 
《网冶 7 「释问 H 

2 楼， { 说文》云，重楼 1 ; 《尔雅》心 + 陕如修曲为楼 __ = 窗 
牖虚儿 ，诸孔淒®#也。造式如堂卨一层者是也: ■ 

台，《铎名》 石， “合者，仃也 r 力筑卜坚 i 能自肚扞也 ，’同 
林之台 ， 或持 Unfi 丨卨 h 平苦；或木架离卯版平无 屋苫； 或楼 
阄前山一步而敞若 ， 俏为台 。 《闷冶汗释》 

阁#.四阿7?四牖（园冶吐释》 P8&，|nj 卜. 

榭，《杼名》5 “榭齿 ， 褚电 r 藉彔而成舌 ti ^ 或水边，或花 
畔，制亦随仓'《冈冶汴释 》 PBmdi 1- 
亭，■(释名 》 zr “亭者， ft : 也 ■: 人所停*电-”《说文 斛字》 
P 8 S , 问卜 

贵，庑出■玫也，宵曲宜长则捫，名之_廊.俱曲尺 
曲-今予听构曲廊.之于 •曲苕 ，随肜时芎 .ft 势 而曲」 或盘山 
腰，或穷水阮，通化渡壑，蜿蜒无"，斯寤园之鼙方”也 -, 
■C 说文解夺》 P91.R h 

^厅.会客宴会，行礼用的大圮 冋. 砵海编料委员会《莳海> 
P J 73 t Jr 海碎 M 】 版社,2000年】 H 第1版。 

堂， A 代宫室.前为盘，后为室。< 矸海》 P2011+] 丄、 

古者之世，汽半己前，虚之为堂。堂者，勻也。 _3 lf .. 向阳之 
屋，以収堂堂髙显之§ C 说文 解字冲 S 3 剌辻 2- 
由厅之穴义，咕见为公 共屮 N , 外敞足 其抟征.此堂的抟征 
也*观为虚；计成在《闼冶》筇.卷的“钇基”篇中 t 开说即 
说“几同 W ; S . 定厅 堂为卞 '可见 T 中居古代造同，厅堂 
足 主体建 筑「而厅堂忐现为开敞的枓汕，本文用“厅”表示 
亡顶卟四 M 开敞的空间，这种空 | a ] 可概括楼 f r 亭 」 gf 
榭、廊诸违筑之$ ㈣ 特 4 ， 称之为 “厅空 叫广 ^ 
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院与园实不可分，按照古人理想的生活方 
式，院须有园相伴。 

园院结合的形式成为中国建筑的基本单位， 
是传统社会生活的载体。院是儒家礼仪的空间物 
化，园是道家哲学的具体而微。园院结合即 " 天人 
合 一 ”。人牛活于院，是社会伦理的体现，人生活 
于园，是独立精祌的放纵。 

统合 " 天”与 “人 11 的是无，在建筑上表现为 
空间。 

空间被层层墙体环绕，于是有 |[ 庭院深深深 
几许”，于是有 |[ 园中园”等等。 

园院结合是人与 S 然的高度整合，在中国文 
化中，表现为内向的整合。 

内向整合归拢了自然，通过墙套墙结构，形 
成整体的人工城市。 

对我而言，园院宅与作为现代经典的萨伏依 
别墅丨），其间若隐若现的关联，许久以来，疑问 
不断,挥之不去。 

对萨伏依别墅 

*在满足交通功能（螺旋梯）的前提下 JI 5 漫长 
的坡道是否多余？ 

•为什么柯布西耶称萨伏依为漫步建筑？ 

•为 什么它的造型缺乏视觉冲击力？而表现 
为优雅的内敛？ 

或许，与中国建筑的分析、比较，回答了这些 
问题。 
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对底层架空，柯布西耶在《精确 性>— 文中曾有论述“底层架空柱，这是 
了不起的手段 ，将 建筑托向空中，从而可以完完整整地看到四个立面，这就是 
s 普遍的联系』，就是‘一切尺度之本 1 。这抬起的方盒子，从未像现在这样清 
晰可读。这是钢筋混凝土的恩赐。” 1 

对萨伏依别墅，柯布西耶曾作如是分析"如果你站在草坪上，你就不能看 
得很远，而且草地潮湿又不卫生，并不适于期间生活。因此，真正的家庭花园应 
该在距地面3 5米处。这样的屋顶花园，土壌干燥而卫生，同时又能看到比在 
地面更优美的乡野风光。 1 〜 

由此，足以明了萨伏侬别墅底层架空的原因。 

于是就有他人对立柱的描绘 

“ 轻轻的，像芭蕾舞演员那样优雅 

并且，柯布对人与_然关系的关注，于此可见一斑。 

通常，该住宅还被认为是柯布西耶“机械美学”理论的代表。 

我想，既满足工业化、城市化的要求，又不脱离自然，这辩证的思想，才是 
萨伏依的核心。 

底层架空，人脱离地面。 

坡道，作为使人在漫不经意间盘桓而上的工具，将土地、二层花园、顶层日 
光室悄然相连。_占正 可与 #特 ft 古根』姆美木 ® 矣比）。 

坡道的连续性特征，是台阶式楼梯无法做到的。 

(印 ft 像蜱碇噠梯那忤泠人飞升的咚觉 ） 

在萨伏依别墅，螺旋楼梯相对日常生活要素，与起居、客厅、卧室等功能 
性空间配套，与人的生理行为对应，坡道相对人与自然的关系，与大地、屋顶 
花园、日光浴室等游乐性空间配合，4人的心理体验对应。它们是分别的两个 
系统。 

从根本上，作为动物的人，既存在于社会，又存在于自然，作为与此对应的 
生活载体，萨伏依別墅给出了完美答案。 
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由此，与中国传统住居“园院”结合的形 
式较，它们确十分相似。 

并且,对于坡道，柯布西耶又论述道 
" 在这个住宅里，它 （ Hi 道）是真正的建 
筑上的散步廊，因为它使人出乎意外，不时产 
生别有洞天的意趣 u 从结构角度看，尽管所用 
的只是那些刻板的梁柱系统，但在这儿，则可 
看到那么多的变化，这是非常愉快的事。 " 3 

未曾听说柯布西耶对中国建筑有所考 
察，萨伏 fe 别墅的空间意趣却与中国 " 园院" 
宅异曲同工.这散步”即中国的 ，园” ，借 
助了坡道。 


我一直认为，从西方雕塑审美的观点来 
看，萨伏依别墅缺乏造型（尤其与后期作品如明 
香教堂加尔政 W 建筑 而这点，与柯 
布丙耶早年的“机器美学”观是一致的。 

"房屋是居住的机器1这一论点，除包含 
"房屋机器——大规模生产的房屋”这一含 
义外，由萨伏依别墅不难看出外形简单，内 
部空间则非常复杂，柯布西耶在追求机器般 
的造型。 

简单的外形，复杂的空间，类似中国合院 
空间的内向特质。 

简单的外形，封闭的体块 s 表现出城市生 
活高密度要求拼接的可能。 
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两个轴向，尺寸不同的带形窗，强调了其中一个方向，为其 
在另一方向的连排预埋着伏笔。 

萨伏依别墅似可为住宅的细胞，城市的种子。我们隐约看到 
了成排的现代住宅群^ 

通你白色的墙体、方正的盒子，述说着它的普通角色，却是 
整体、统一的城市预言 a 并且，由此而使建筑形象在自然面前虚 
怀若谷，使自然成为审美 主角， 而又通过柱廊的架起，整合了散 
漫的自然。 

中国传统为墙包围的园院宅，外观所见，除墙与大门，造型、 
体块也并不存在。 

作为单幢提供给具体 业主的 住宅，面对现实的使用要求，具 
体的地理环境,萨伏侬别墅平面近似方形，是个案使然，而这并 
未妨碍它成为一幢“原型住宅 h 。4 

凡此种种暗合关系，似可认为萨伏依別墅为传统合院的现 
代转型提供了一个范本。由此看来，萨伏依别墅正是现代城市的 
“园院宅”。 


I 四耶〖930年的 南关的 系列冲讲 

L^ioriif on tUt- Present Sialf of 
Anhit^lure and City Himmng (J ho MIT Pies 、） 巾 [Tj 第一讲 t Areh ■㈣ unv m 
o^r>lhing. City PJanrimg in over>thm^ P 80 , 程超峰 ARBS 纯粹迁筑沦 ^ 」 

2 她评济始.迈耶 ( JUan ] 别墅，见 丁乂世界违筑 名家名作》 P 46, 

中 N 辻筑出版社，199〗坏〗2 > j 第版 
3问幵2 

4中户彳 Lf 进深越大开 N 越小. 1 則形成轳休公涑或 ji 排式 |f ，越书 Q 用地「 

㈣ 、依别犁山 r^jm $地中的蚀 v 别型+又用近似 A 形的〒向介7沾珲 
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均质空间，以笛卡尔坐标理论为基 
础，表现为方向相同、性质相同、时间恒定 
的空间。在现代建筑史上，由密斯*凡•德_ 
罗创建模式，意在适应所有用途和 e 的， 
适合所有地区和场所。典型实例如西格拉 
姆大厦、伊利诺理工学院建筑馆。 

在中国，舍宅为寺作为一个历史现 
象，从东汉佛教传入到以后不同朝代，都 
时有发生。 

宅变为寺，是否标志了中国空间的均 
质性7 

通常，现代意义上的功能关系是指人 
与机器 （分 备），人与人、人与自然 （宇宙） 之 
间的关系，特别的，由人与机器关系，派生 
出不同功能、类型的建筑。 

封建农耕时代，不存在人与机器的关 
系。在中国，儒学规范了人与人的关系，道 
家整合了人与自然的关系，二者共同还都 
表现出人与宇宙的关系。 

这些关系表明的足方位与尊卑(如堂星 
t 长 辈、厢房 if . 晚辈 ）、形状与地域 （ 如四 合呒在 
昆明被打力一顆印 ） 、开合与 E 照 （如严莛地区 
的三合院路太） 等。 

依公建、住宅分类，中国古代公共建 
筑有坛庙、陵墓、寺庙、宫殿诸类型，当然 
还有档案馆、钟鼓楼、店铺、衙门等。 


舍宅为寺的事实至少表明宅空间与寺空间的通用性。但通用并不表明其 
均质，通用性表明的是功能意义均质性表明的是空间特质。 

公共性与私密性是功能关系中人与人的两种状况。在古代居住建筑中，一 
明两暗作为基本型 （S 1严，与此对应，空间并不均质。 

一间现代意义上的、严寒地区的主卧室，表明着如下的含义，南北朝向、狭 
长、大致的开间尺寸、床的摆法、壁橱的 位置。 这是西方概念中的卧室 


(hedroon ]) 0 

中国空间不存在卧室概念。 

由大木作定义的通用空间，通过小木作二次划分与设计，以适应不同区 
域、不同气候、不同用途的要求。 3 然而，即使在小木作参与之后,中国空间的功 
能也没有被精确定义。 

比如，明确的卧室定义是在床的加入之后，但它并不称为卧室。中国古代 
的架子床 （ H 2) 4 有自己木质隔断的四壁、有自己的顶、帷幕，更高级者配有饭 
桌、衣柜,并可进行麻将等娱乐 活动, 结论于是产生 

架子床=西方卧室 

不同之处在于，床是可动的（卧室>。 

或可由此进一步推断 

(1) 中国空间通过大木作赋予其均质性，通过小木作賦予其明（公共）与暗 
(私密） 的非均质性，但空间具有通 用性。 

<2)家具的建筑化 t 大床与轿便是实例。 

{3) 由 （2) 推断，家具的建筑化保证了原建筑空间的整体性。5 

密斯•凡•德•罗创造的均质空间，后来演变为大型公共空间 s 比如现代办 
公空间，通过灵活隔断、设备的参与对空间进行灵活分隔而具体定义，空间仍 
保持完整性％与中国空间是一致的。 

空间的通用性也就是多功能，多功能即无功能。 

谈起多功能建筑，不能不提蓬皮杜中心。在将所有设备、管线挂干外墙后， 
内部是真正的一统空间，更重要的，它的层高可由人工控制 升降， 充满着弹性。 
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图7 2中国占床 
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中国空间的通用性是整体思维的产物。 

依王世仁先生的观点中国传统建筑 £< 尽量在最简单的形式里容纳最丰富 
的内容” “一部中国建筑民族形式的发展史，即是这种建筑单位程式化、制度 
化和他们排列、组合形式的演变史 " 7 。 

围棋只有黑自两色，但其组合变化是惊人的。 

如果有足够大的吊装机械，太和殿可以整体移位，山西芮城永乐官是由原 
址永乐镇移至现址龙泉村 i 大到建筑整体，小到家具榫卯，中国建筑充满了灵 
活的柔性。 

我想到用伞和屏风组合而成的空间，一个临时的、灵活性的空间。 

如果伞是树呢 9 枝繁叶茂。 

树木又成林呢？想到太和殿里24根柱形成的林空间 （街3# 

哥特教堂的空间也与林间相像 (行 4树，）。同为中世纪建筑，这偶然吗 9 


注释 r 


1 舍-七力 V 佛教在采汶初什.传人斤、南北仞 flf 期挦到很大发展 t 佛 U 佛塔为主和佛殿 
为土两种形式，佛殿型佛寺采 ffl 前)/为大殿，后堂为佛堂的布成为隋唐以活国内 最通行 的佛七 
制度。仵南北朝时期，侣幸佛教 的干公 贵砟将自宅捐为佛寺，以后咨代均4此规象 
2 —明 吨喑中国传统建筑平面布—种形式，7南」 t 向布肾，中別.叫域明 ㈤ ，旁边岡 Nv ㈣ 较 
略 ，■?< 现出公共1+与私茁性的不 M 夺叫咔质、俣幼彬称之为屮 M 古代单体建筑 S 本型-《中国迮筑美 
予妒17,嘴龙 Jf + 抆出版神，1997什9月第 】I 

3 刘致下说^ 就是在国外，也没有看』 ALA 么多的内贈裝修方式， v 兑这足世界文化的精华.也并非是 

■ it 齊之 uT 卞允锌 t 兑“肖从建筑技木和艺术初去成邛 U 求 J 宰内设计，和*逆筑设 〗 f 丌蚝 互相 

独、>_來处押由子逹筑设计与结构设计结合而产生的一种标准化午面的结果，节内 ^ fu :的分隔和绗 
织并丄吶人迚筑甲1&(的设之内 ] 力邡的分隔充全在一个耽定的违筑 f 而屮 来考虫 u 屮 M 建筑 K 期 
地曲 > u 茗如何处评标准化和规格化的平囟问 题，不断地 r 方百计便其能满足各种要.求，在这枰的_ 
个基木条件下，很自妖就会创造出极多极成功的空冋分闷和组织方式：”以丨-见苄允稣《华 叟艺 吐》 
F 295-296, f ^^ J 角镜出版社 J 9 S 2 年3月版，】985年4 _H 中闽建筑 J ： 业出坂社黾印版 
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4 架子床" 等于-冋」有房顶則冇丄廊，后用板墙 出成的 小 
妃 （ f j . 世崁《菖班妗 K . 家镜}家具彔款初释，见 K 铞灰堆》 P 53, 
生沾■汶^新知 -_ 联书店，1999年8月北泠第 I 版。 

5关 f 此论 L ，可与张永和的观\类比 r 张水 f [ l 在召到眘大利画 
家术两纳所绘《圣杰罗妲在书®屮 H [$ 4) — 画时，以出的结沦 
是大末被分割为小空 ㈣ 而足大仝叫内创造广小空间。（张 
水和《非常建筑》 P 12- B ， 黑龙江科技出版汁，】997年9月第1 
版， ） 其实屮国全间的墙盒墙结构正如此，类似现象还有俄罗斯 
況 ft “套址个玩 A 儿童的内部疰第二个玩 A 儿蛮，第二 
个乂套第_ r , 如此，#复疗多个，形成圮);:-相舍的空 n ， 而每 
一空 It 无论大小，仍都保抒 f 完#性 
6现代办公2冏山 t 隔断不到顶，而使 v | Rl 保抟牯 休阼」像密斯 
式的流动 iM , 比如^巴塞罗那展览含徳内馆”是保荇宇冋整体 
伴的又 -- 种方法。 

7 王 [tH _ . H< 民枚形式冉认识 '《理性 - L 」 浪淺的交 t n jp 61 h 屮闽辻筑 
X 业出扳社， 1987 屮】 2 月第丨版 
8 大龟中岡仝间的柱均是 [II 彳 i , 忭相比，岡柠更强阑单棵杵 

子的独立辻，血不强调多柱 H 可的够体 卩1这一 现象命助十说 
明此处林夺同的猜想，另外 ，深受 东方文化影响的赖特设^的 
H 翰 逬制蛄公司合部办公幸 ff 孕内空冋或 t 午正足对林空岡的 
直观把捉 7 ( 罔 5) 
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汉文字学家萧启宏对型”有如下分析 

“刑”音，"土”意。 |[ 土”即塑造。_ 朔 ”指数的开始，含起始筹划之意。 

11 塑造" ，用泥巴作胎，脱模， u m it 强调实体。 

“造” ，走着去告诉另外一地发生之事 3 可能夸大其词，有”编造”夸 
大" 之意。 

"造型"乃栺从新开始，变化、创造新型。 

从造型角度看中国建筑，八个字千篇一律千年一律。 

中国古建筑型以屋顶为主，包括庑殿、歇山、悬山、硬山、攒尖 （图】 ^ 囡其 
近似，五种可归为一类。 

从秦汉迄明清，从江南至漠北，屋顶型(:戍建筑型)仅局部变化，大型不变。其 
复杂型之产生，赖五种型之组合。如宋画所见滕王阁，如故宫角楼 〔 S 2) 2 。 

类比于西方建筑史，从古埃及、古希腊、古罗马、中世纪至文艺复兴、巴洛 
克、古典主义，其造型变化之巨，令人瞠目。 

千篇一律、千年一律，正说明中国古代建筑无造型。 

想来古人认为自然之美远胜于人工造物，古人造园所追求的至高境界乃 
“虽由人作，宛若天成”，正说明此。 

以丌 有漏窗 的一面墙为例，窗洞之形状可能有书卷形、扇形、海棠形、菱 
形多种。从型之角度看，实无法谈其协调、韵律。 

问题在于，漏窗是用以框取自然景象而设，本身作为静观 g 标的意义很 
小。长长的墙并诱使人顺墙而行，在观者眼中形成为侧视对象。漏者可以是景 
色，也可以是光影。 

"世上不缺乏美，而缺乏发现美的眼睛”。 

摄影的意义就在于通过对客观物象的取舍而获得美，漏窗的功用与摄影 
家取景实同理也。中国建筑名称如正房，因朝南向而名 ，倒座 则因向北称之， 
如榭，依（园 冶》 释为：藉也，藉景而成者也 ，或 水边，或花畔，制亦随态 如“拙 
政园雪香云蔚亭 11 ，因亭于山顶 A 植梅花，宜观冬景，故名，如“留园揖峰轩” 
以山石命名。如此,甚多。 

o$6 
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由此可见，建筑之实体，在中国古代，是人与宇宙 （ K )、 自然 
( S ) 之联系者、调节者。通过建筑，古人感受宇宙、感受自然，追随 
自然乏道，求达天人合一。 

故有 1 ‘登幽州台歌”之 H 念天地之悠悠，独怆然涕下”，又有 
欲穷千里目，更上一层楼 ' 窗含西岭千秋雪，门泊东吴万里 
船' “山川俯绣户，曰月近雕梁 

关于 ir ，萧启 s 先生的解释为“多”指影子，开门，光照 
入，影随之。 1 ‘形”因而强调外表的、平面的形状„ 

“型”是人为之物，"形”却是物我合一。 

“举杯遨明月，对影成 三人' “窗外疏梅筛月影 11 写的是影 
子，郑板桥有题画诗日“雷霆雨止夕阳出，一片新篁旋剪裁，影若 
碧纱窗纸上，便拈毫束写将来"，描述的仍是影子，中国画论认为 
墨分五彩。这五彩的水墨，能与影无关乎？ 

中国文化强调 "形” ，而不强调“型”，形（影）似幻象，易生 
意境。 

表现在建筑上，有门窗槁扇的投影、剪纸窗花、屋脊处的仙人 
走兽、月亮门、漏透的假山，无不因空、因影而致幻致虚。 

“雁过长空，影沉寒水，雁无留踪之意，水无沉影之心 ]i Q 这空 
寂之美，怎不令人凄然心动7 

勒■柯布西耶说建筑是体量在阳光下的游戏， 

路易斯•康 (Ums Kahn ) 说金字塔把它的影子献给太阳， 
广阔的地中海，无际的大沙漠，强烈的太阳光，造就几何形的 
柏拉图体，势所必然。西方文化强调矛盾中的冲突之美，于此可知 
所以。 

中国文化强调的是矛巵中的和谐之美，追求的是动态中和谐 
的流变之境，绕梁三0，余音不绝。 3 
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想到王晖先生设计的 “ 圆明园左右间酒吧”，酒吧 
所表现的“无形之形”，引起观者新奇的感受与有趣的 
暇想 （网 3) 

这促使我们思考，面对现代科技与材料，如何表达 
“形■，的美学？ 


注释： 

I 仗幼彬先1.曾论述道“官式迚筑短职姑罡以这五种形 A 为基本沏 i ( n 加以 
t 化 

{屮同建筑关卑九以4学技水出版礼，】997年9月第】扳 （ 

2存秋战 NHU 弭内有吒台建筑，形成庞人钇龙的〶休造铟， Jt . l 不 W 朝 
代® 曾冇追求竿体复 杂化的 趋势，如唐大明宫含元殿宋滕丨阁.何古人 
鼠终选抨了茼化申体强化 iTH 本的原则，到明淸故宵.群体建筑处理已臻 
成執■: “故 H 舟楼”是这 种现象 的残留，在此用得怙钊好处 
3中 围芙亇 命题屮，有則剛之荽与阴柔之笑为辩〗 ih 、、 按干世 f 」 先生的现 
占奋汉 以前 剛之 f 砧4■流 魄 A 以 U 开创/自妖 山水式的园 

休， 中芡砰 钯冇 的领域，人的陰感得列发抨，冲始神的奄光 F 1 益 H 
济，经 ji 陪唐 li 代的文舳念合，从北末起，和谐之美占据丨下流 
见4邱性 1 \ i 浪眉的交织此20.中 N 建筑丄业出版 A ，1987 ^】2/1第1版 
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M 9. 

通过建筑手段形成空间，根本上有两种方法 
围合与设立⑺])。 

它们可能分别来源于人类生存环境的两种状 
态。 围合者如中国的内陆环境，为山包围 ，设 立者如 
希腊之岛国，四向面对茫茫大海。 

设立成为无限空间中生存环境的标志，聚落的 
标志，城市的标志，家的象征。“主教堂穹顶"是佛 
罗伦萨的城市标志， 11 埃菲尔铁塔_是巴黎的标志， 
"世界贸易中心”是纽约的标志 （B 2) 

在西方文化中，标志成为一种归宿，成为上帝 

的代名词 （泛 i 及力 什么中世紀哥特教堂免 相窣比 高埂的 
原两），膜拜的对象 ，成 为凝视的目标 

在凝视的历史中，时间固化、目标锁定、透视学 
产生。 

凝视因而成为西方人观察世界的根本方法,我 
们看到蒙娜丽莎正面带微笑，凝视着我们。（阿” 

这凝视充满了静态的特质、刹那间的时刻性， 
并导致象征性#尔铁 塔”是 4 M 的象征 .） ，崇高的 
美感。 

与设立相对照，作为形成空问的又一方法，囹 
合与中国空间相符 ，中 原地域已天然形成。 

长城是对围合山的标志与强化，这标志呈线 
性，蜿蜒流淌，其内部是层层城墙、合院的围墙，家 
的建立。 

在这内向而有限的疆域（不像■: t 边大々），中国人 
能够整体地把握自己的世界，因而形成中国人看世 
界的方法。 
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纯外部空间聚合 




[空间限定减弱 } 



围合 内部空间 



由“围 合”向"设立”的空间转化 


m 9-1 建筑空间形成的两神方,去-围合与设江 


内部空间消央 
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佛罗 K : 萨的城币设 3 主钕堂鸢 M 



1 E 9-2 鲮哈帕 的 M 市设夺-坦’ 贸中心 双塔 
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这种看法典型地表现在以山水为对象的“山水画 "，以 
“立轴”、“长卷” VS 4 ) 为主的画面组织形式^与西方人以人 
为对象，以黄金分割比组织画面的模式恰成鲜明对照。 

于是有“仰则观象于天，俯则取法于地"的上下动态把 
握 ，有 "百尺为形，千尺为势”的远近打量的把握，有"前不见 
古人，后不见来者 11 的前后观照的把握等等。 

它们无不蕴涵了强烈的时间性特征。概而言之，即所谓中 
国的散点透视。 

在这围 合的内部是空的主导，舂夏秋冬的轮回，日出日落 
的更替，阴阳运转，五行生克。 

这时间性特征，充满动态性、音乐性乃至空无的悲壮性。 

于是 ，中 西文化中空间概念的根本分别显然西方文化的 
空间与时间是分开的，而在中国文化中，时空合一。 

众所周知，曰本深受中国文化影响，乃由于地理位置接 
近 T 便于交流。但是，日本作为地小、多山的岛国这一根本性的 
地理特点，决定了中日建筑的差异,而在本质上与西方建筑存 
在某种暗合 

由严岛神社延伸到海中的鸟居 5), 表现出日本民族性 
格的外向特征 ，奈 良与京都是仿唐长安的日本古城,然长安根 
本性的围合城墙，在京都与奈良则从未建立，而仅以象征性 
的门作为内外边界。 

对中国而言，长城是其象征 7 日本的象征物则是富士山， 
富士山是自然山，作为设立物，象征性地成为日本场域空间的 
标志，与西方空间的人造设立物（教童，穹顶、摩天楼）不同，这是 
东方文化的特点。然而这设立的空间构成，却表现出凝视的特 
质，时空分离的倾向。 
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g 本园林曾深受中国园林影响，最具日本民族特色的 
园林“ 枯山水"却与中国园林风格迥异。中国园林中的自然 
表现为"似与不似之间"的写仿，意在促使主客互动，达致 
物我为一的太和境界，而日本枯山水则表现为彻底的柚象 
山水无得失，得失在人心，诸法本无大小相，大小在人情。其 
根本虽有主客之交融，但终归于主体内心的空无。（圍 6) 

英国学者 D * 斯科恃 (David Scott) 在 《极少 主义与 禅宗》 
—书的序言中说在 B 本 "山峰 的难于接近使它们产生神秘 
的气氛。这里是沉思的地方,不是被探究的，出于必要，日本 
人欣赏自然景物倾向于聚集在某些特定的景物而不是纵览 
全部景物。其次，居住在高度密集的生活环境里，小花园的 
设计要表现自然世界的精髓，给人以大规模风景的感觉。这 
两点因素直接影响了以后花园的设计〃。 

至此，或可判定园院宅设计与安藤忠雄建筑根本上的 
区别吧。 


注释: 


1 立轴，如著名的“溪山行旅图”为宋代_家范宽所作，立轴的诸法昝由上至 
下读 + —个时间的过程；长卷如北宋上 | 孟“千里） L 山图卷'长卷读法是从 
石左读，电经历- •个 时同 过程。 

2 r > •斯科恃著埤宁#《极少主义与禅宗 》 p 11， 

中0建筑丄业出版社2002年7月第】版。 
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园院宅平面组织关系与圖字结构颇为近似。 

建筑学家童雋先生曾对 "圖" 字作图形学分析 

園= [ l(we ■.闽墙）+ 土(山)+ □(房屋或水池>+秋(植物） 

结合本文 " 庭”与“厅”的概念，对 圖” 字也可作类比分析 
圖 =□( 围墙） + 口 (厅或庭 ）+ 十 (走道) +回 (院或回廊，或围墙中的房屋） 
作为园院宅，应该是 
“園 +圖 ㈤ "，则園+圖： 

在此，以 H 作为中国空间的表征，表达了园院结合、懦道结 
合、天人结合，但它们都在封闭的围墙内，是内向空间。 

园院宅平面呈短臂十宇形，南北轴向为主，东西轴向为次。如 
此，暗含着变化，当十字短臂收进时，平面呈南北向矩形，连棑的 
可能出现，以适应城市居住环境。 

十字形平面使人想起美国建筑师赖特的“草原风格住宅"， 
因赖特早期住宅都建造于环境开阔地带，故称 c 草原风格住宅 
以十字形和风车形两种平面形式为主 ，四 向看，造型均有动态 
变化 。 （S 1) 

赖特的建筑，向来被认为具有东方风格，因与自然环境结合 
紧密，以罗比住宅 (Kobe House )( 2 )为例，造型强调与大地的关系， 

通过花台、阳台逐层升起，自然而有机。 

美国建筑史学家文森特•斯卡利 ( Vm _ Scdly ) 对罗比住宅有 
评论它体现了那个时代的美国，流动飞升,站稳脚跟，准确。风车 
形变体的平面，舒展的两臂，深深的挑檐，使形体富于动感但终 
为高直的烟齒锚固而达平衡，便是站稳脚跟^ 

在草原风格住宅中，从住宅中心壁炉伸出屋顶的烟囱是其重 
要标志，壁炉是温暖的象征，家的隐喻。 
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从欧洲岛国移民到地广人稀的美洲大陆，美国人血脉中有岛国地理文化 
的深层基因残留 ，海岸线很长，陆地同样 也很广阔 ，美 洲环境显见与欧洲 as . 
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首层平面圈 
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首层 平面围 
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二层平面图 
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顶层平面图 
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R 立面图 
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巷小于街的房间道，胡同。 

胡同元人称街巷为胡同，后北方用为巷道的通称。 

弄堂江浙一带对巷道的称呼，由于狭窄而处于阴影之中，通风好。 

街城市的大道。 

天井房屋和院墙围成的室外小空间，狭而高，多呈东西轴向，意在 
夏季形成遮阳。 

中国 A 代的居住形态表现为低层高密度。 

由清代北京街坊及四合院局部排列之图 （ SJ I ),见城市住宅的密集 
状态,想到密度。密是由疏松状态挤压出来的，如果说城市居住状态有密 
度，乡村则较疏松，同样，城市商业区密度高，居住区则密度较小。密度是 
一个相对的概念0 

在现代居住区设计中，增加住宅进深可以增大密度。 

在传统聚落环境中，借助于巷或胡同这类空间调节密度，院落通过 
大小变化，也能起到类似作用。 

在满足交通的前提下，巷的长宽本身有伸缩性，巷可由街挤压而成 D 
在东西向两排街道之间的住宅区，适当插入南北巷道，增加了街与街之 
间居住的户数，也利于居住私密性的保障，从而增大了居住密度。同 
样，院有大小之分，院本身也可被挤压，北方的院到南方已被挤压成天 
井 （ 徽州民居），除了气候的原因，增加居住密度，也是一个原因吧。 

由于城市住宅的密集状态 ，表 现出肌理特征。在自然环境中的村落， 
又称之为聚落，一个聚字，把密度的特征表达出来。落字的含义之 一便是 
指人聚居的地方。 

中国古建筑的功能表现为通用性，聚落空间表现出柔软的可调节 
性，榫卯结构也充溢着韧性 1 D 说中国建筑是土木建筑，不如说是木建筑， 
所有这些柔性，不都是木材这种材料的特性吗？在五行中，木是生命的象 
征，中国建筑是地道的有机建筑。 
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在进入传统住宅院落之前，要经过巷道或胡同空间，园院宅入□借 
巷表达居住的私密性特征，以形成类似传统聚落的空间感受。巷和天井 
的前后并列，形成前后与上下不同空间方向的对比，最终由室内的厅转 
化为水平向的空间感受。空间序列转化对比十分强烈。 

借传统建筑的这种柔性思想，化为对型的思考，结论将如何？ 

一方露天的、高度低于视线的平台，越低，空间感越强 f 当平台高度 
超过视平线时，越高，型体感越强。这是围合向设立空问的转化 D 

楼梯与台阶是一非常典型的例子。 

当阶梯平缓时，空间感强，型体 感弱， 当阶梯陡峭时，型体感强，空 
间感弱。古埃及金字塔在由昭赛尔的台阶形转化为后来的锥型时，由含 
糊不清的形态而纯粹化为型的表达-沙漠中供凝视的纪念碑(图2)。 

安藤忠雄设计的大阪 “飞鸟 历史博物馆”（图 3), 借台阶这 一形态 
的模糊性特征，表达出空间与型兼而有之的状态，可以说是融合了东西 
方特征的第三种状态。 


注释: 


1中 M 古代 沣筑的 结构构造采用榫卯，不用钉子等金属构件。榫卯结构指木材构件利用凹 
凸方式相接，卩 h 出部分称为榫，凹人部分称为卯。榫卯结构具有十足弹性，；0：代应县木塔即 
全榫卯结构，在地展力作用下，纪构+但不散，反而越挤越紧，历经菝灾时安然 X 恙 . 是榫 
卯宏件结构的功劳。我 fn 坐在木椅上，榫叩松动时 ，发出 吱嘎的响声，这是柔性的表现， 
芈宥反时舒服。不像西方人发明的沙发，身体陷人，不透戾季很+舒服。 
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中国造园理论专著《园冶》立基篇说“凡园圃立基，定厅堂为主 >M 。 

园院宅室内空间之开篇即以厅为序，就是这个意思。 

将厅定义为带顶而四向开敞的空间，其原型是伞，厅空间造成水平 
向内外沟通。 

古人在与自然的交流中，观表象 (客观物象） ，受之于心，成意象 (客观 
物象干王观的 投彩〉 ，由意象引发感受，达致意境 （純主观的喜怒哀乐）。 以中国 
最早山水画家六朝刘宋时宗炳的经历可言明之 

宗炳“好山水，爱远游，西涉荆巫，南登衡岳，因而结宇衡山，欲怀尚 
平之志。有疾还江陵，叹 E ‘老疾俱致，名山恐难遍睹，唯当澄怀观道，卧 
以游之。凡所游履，皆涂之于室，谓人曰抚琴动操 3 欲令众山皆响。’ ” 2 

意境的引发，可由视觉、听觉、嗅觉、触觉等互感，宗炳由乐引山之动 
显示出视听觉的通感。此种感受，在中国建筑中可以说比比皆是。 

拙政园之 "与 谁同坐轩”以轩名诱发诗情 "与谁 同坐？清风、明月、 
我"（苏軾 ）， 以扇形平面的轩诱发风之感 ，以高 窗引领仰观，以望月，终致 
孤寂、清高的感情抒发(图】）。 

老子曰致虚极，守静笃，万物并作，吾以 复观。 

《易经》说 [ _无往不复，天地际也”， 3 这是中国人的空间意识。 

在此阴阳交融的空间中，天人合一，物我两忘，也就是人与自然高度 
融合。 

明人有小诗曰 "一琴 几上闲，数竹窗外碧，帘户寂无人，春风自 
吹入， 

古人云 "余 音绕梁，三日不绝。” 

厅的设计与以上观念相关。当玻璃门打开，琴声飘扬，回荡于庭墙， 
空间与时间完全融为一体，心灵与自然也就合而为一了。 
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“厅 11 孕古作°厅' 意为 
件宅中听事的屋子或办公事的 

地方顷然，与听觉相关，钢琴 
就是这个意思的 体现。 
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流动空间，又称为四维空问，就是时空合一 o 

西方古典建筑由于砖石墙体承重，限制空间之间的相互沟通，空间呈 
静态，时空分离。 

随近现代钢筋混凝土框架结构的运用，打破了墙体对空间的束缚。 

在观念上，以画家蒙德里安 (Piet 1\1。11{111&11)和西奥*凡.杜斯堡( 11 1^"&11 
Pa ^ urg ) 为代表，首先表现在风格派绘画领域 （S 1)。建筑师受新观念影 
响，结合新结构，产生新的建筑空间。里德维尔德 ( GT . Rietveld ) 设计的 “施罗 
德夫人住宅” 成为其早期代表 （S 2)。表现流动空间最负盛名的作品当属 
密斯 •凡 •德•罗设计的 “ E 塞罗那展览会德国馆”（ S 3)。通过墙体穿插，引 
领空间沟通，而不破坏原空间的整体性，可称为密斯式流动空间。 

在美国，赖特通过草原风格住宅的探讨，形成他独特的空间处理。 

以罗比住宅为例（图4)。壁炉为中心的住宅通过向两侧伸展大进深水 
平空间，而仅在尽端开大窗，造成端部空间与内部空间大的明暗反差，同 
时压低层高，配合人的屋顶挑檐，达到内外空间之间强烈的动势,从而沟 
通室内外空间。可称之为赖特式流动空间。 

在草原风格住宅中，赖恃惯用风车形平面，因而表现出十足的旋转态 
势\这旋转的动态空间，终于在晚年纽约古根汉姆美术馆”设计中得以 
升华，彻底释放，形成由水平向垂直的空间飞升 D (图 5) 

如果说密斯式流动空间表现为纯粹的水平特征，赖特的流动空间则 
表现为由水平向垂直流动的飞升特征。 

无论密斯式水平流动空间，还是赖特式由水平向垂直转化的流动空 
间，在中国传统建筑中均有体现。 

中国园林的借景，包含了远近借、相互借以及俯仰借等多种空间沟通 
方式。 

类似赖特式流动空间，还表现在中国古代高层建筑——佛塔或阁的 
内部空间^ 
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从前页图 6 所示之河北定县开元寺塔剖面，也可窥见竖向空间流通之 

河北蓟县独乐寺观音阁，内部空间直通二层形成六边 形井口 ，中置16米 
高的观音塑像，通过周围楼梯，人们渐次攀登，到达阁顶。空间意象与古根汉姆 
美术馆颇为近似 0 ( B 7) 

原□秀昭在対柯布西耶的 1£ 斯坦因别墅”和密斯的“吐根哈特住宅”比较 
后，得出的结论是密斯试图在两层楼板间限定空间，而柯布西耶试图用立方 
体的轮廓限定 空间， 密斯试图在水平向均质场中插入分离面，以造成水平向偏 
差和动感（如“1^塞罗那展 E 会轉 a 馆”），而柯布西耶试图将竖向多层透空空间和 
楼梯置于偏离主轴的位置，使空间产生较大偏心。2 

可见，柯布西耶既强调水平流动空间，也强调竖向流动空间，而将这流动 
空间包裹在立方体内。从而有可能拼接组合成复合体，最终在“马赛公寓"设 
计中，将23种不同户型住宅容纳于一个规整的盒子内。 （图 8) 

园院宅流动空间的处理，结合墙套墙的传统，利用玻璃这种现代材料，取 
得封闭中的开放，从而与室外取得视觉沟通 ，餐厅 、起居作为套叠墙中最内的 
—个层次，开洞相互联系，又通过家具钼合，进_步强化这种联系。 

试图通过传统启发，对流动空间的处理进行斩的尝试。 




1 中国古代也丫 j 旋转 f 面，这鼽是万宇形，阏明园中 就有 4 *万方安和，' -坩建筑 u 但刀亨平®形成的空 
N 5风乍形平面打根丰区别」风车形平面 (_ i , V )由于有忡出的 pq 寓，外观体形为凸山变化，而万字平 
而 （卍）外观规整，衷现为内扣的冏变化 r 

2 原 n 秀昭#，谭纵波淨《111界20世纪经典住宅设计——空呵构成的比较分析》 P 52， 

中围迚筑 I 卟出 版杜 .1997 年8月笫1版。 
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书房指 B 常家居环境中的学习、工作场所，"书房”指书的房间， 
是储藏间。 

路易斯•康曾提出建筑中"服务空间”和被服务空间”的区分, 
在其名作“宾夕法尼亚大学理查德医学研究楼”设计中，服务空间成 
为造型之重要元素，而使该建筑大放异彩，成为经典 D ( S 1) 

受此启发，发现作为服务空间的卫生间、厨房、电梯间、楼梯间、 
管道井等，常受到设备限制而功能单一，被服务空间，如起居、客厅、卧 
室则具备多功能的通用性，比如 ，在 中国，卧室可兼作起居。 

当服务空间与被服务空间分离后，被服务空间的通用性充分表现 
出来。如巴黎蓬皮杜文化艺术中心，由于楼梯、设备管道外挂，内部空 
间获得自由。 

在功能性空间中，作为服务空间的一种，储藏间普遍存在，就像衣 
服上的□袋，几乎与被服务空间-对应 o 

卧室有配套的衣柜、厨房有相应的碗橱、卫生间需存放洗漱 用具， 
在公共建筑中，旅馆宴会厅或多功能厅有严格的设计规范要求除要 
求 一完整 的大跨矩形空间以便于分隔成小间，还须配备附属的家具储 
藏间、餐具储藏间、衣帽间等空间。 

足见储藏间之重要性。 

书房是住宅里非常普遍的功能空间，书房的名称已暴露出储藏性 
特点。 

结合中国空间墙套墙结构的空间恃点，园院宅在书房里设一专用 
"书 房”，丰富了空间层次，增加了趣味 (也 可说是冢具 的建筑 化)。 

从首层平面来看，相对厅空间，书房是室内，相对 “书房 k 空间，书 
房是室外，由于_ 书房” 穿透玻璃墙，仲入庭院，在"书房”与庭院交汇 
处，内外空间难分难解，获得完全交融的空间感受。 

在二层子女书房中，书架既是连接两个庭空间和室内的媒介，又 
把室内空间分隔为工作间与走道，两部分又由书桌沟通。 





两个 IU 完的没计•.奉内宰外 # 大小家具;不同大狀 _ 
次的空间，层层交融, M 对流动空间处理的 

如果说，功能由家具限.定，_储藏阃设置:的同时 t 被 

服务空间，也随/获得多功能的通 jm 这也是书房给我 
们的启示。 
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我想用院儿”表达空间概念。 

在院里种了树后，我问它“你对墙说了什么？” 

树回答 _' 空间，是光让我告诉墙的"。 

光是树的发声器，影是树的语言，我于是懂得了空间。 

西方传统在墙面作画或浮雕，称为装饰。这装饰对光影视而不见 D 

现代建筑师_举撕破装饰的谎言，将其彻底清除。影子于是又重新开始述 
说空间的故事。 

由香山饭店一角⑺ 1) 我们看到以墙为纸，用树和假山作的"立体画 '连 
印章都盖在上面，刻着三个字贝聿铭 V 

在园院宅中，由于庭和庁的组合，室内、室外、草地、天空，完全交融 为一， 
可以说用自然装饰了室内日出\日落、草木枯荣、风霜雨雪 都成为园院宅 
的装饰。 

这个特点最集中的体现在孩儿卧室的空间处理中人们终于能免受风吹 
□哂，免受视觉干扰，裸露出全部身躯，躺在草坪上，数星星，看月亮，望流云， 
观飞鸟，天人合一 

在客厅空间，则用人工化手法，萃取 g 然之精华，描绘自然之 一隅, 如果厅 
表达的是概括与总体，客厅描绘的则是重点与细节。 

有主有次，主次分明，有浓有淡，浓淡相宜。组成一幅完整的自然画面。 

用空间说话，这是建筑师的语言。 


1 fr 山饭沾是美 籍华脔 建筑帅以卓铭的什品„ 
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对于印章构图处理，古代文人有一句话宽能走 
马，密不透风。 

其实也包含了书画构图处理的原则。宽能走马， 
也就是书画处理的留白手法，通过大面积留白与局 
部紧凑的经营，形成统一的画面，在疏密的对比中， 
宽超越了自身，窄也压缩了自己，两相对比而浑然一 
体。鸟鸣山更幽，我们也可说山幽鸣更响。 

留白还形成画面整体组成之蓄势待发。 

南宋著名画家马远、夏圭有雅号为“ 马一角 ，夏 
半边”。他们的山水画构图，善于将复杂景色给予高 
度概括画山取山之角，或取半，故称之。 （ S 1) 

一角、 半边之根本在于将画面扩大而延伸出去， 
引发心理感受，产生意境之美。 

这个规律在古典园林构图中有充分表现。 

苏州留园西部，整体布局将山偏北布置，南面开 
阔，引入水面，天光映照，面积扩大一倍,北部造成幽 
暗、狭窄的空间，凭北侧粉墙从高处反射微光，与山 
影叠合。顺墙，小路沿外围一周，将园中不同景观串 
联起来。 

南北两侧的开阔与幽闭形成相互对立中的整 
体，使园有扩大之感 a (@ 2) 

北京颐和园之处理类同，在总体上分为前山，后 
湖两部分，前山开阔舒展，后湖幽深曲折，手法同于 
留园 o 

园中园是对古典园林这一整体原则的概括抽象 
处理。尺度编小，意在对比中造成空间扩大之感。并 
以此作为"园院宅”园林部分之序篇。 
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中国园林是写仿-然的结果，其中状物是一种重要手法。 

苏州狮子林 （ PJ I )以石拟狮子千姿百态，扬州个园以白石模冬日雪景，月 
亮门以圊洞形象满月，虹桥以弧状似彩虹，都是状物。 

园林之花是真花,草是真草，树是真树，水是真水，山是土石山。 

但整体组合实在不是自然实象，却又似天然为之。与散漫荒野绝不可比 
拟。此为写仿。 

写仿、状物，都在为引发意境。 

抽象是指艺术形象大幅度偏离或完全抛弃自然对象外观的处理 1 D 

曰本枯山水园林_般用地很小，用石块象征山峦，用白砂象征湖海，点缀 
少童灌木或苔藓、微蕨(0 9-6)。枯山水的欣赏需完全借助主观心灵的体验，引 
发內心深处大山、大河的联想，达致顿悟，使对自然与人生有深刻体验。完全是 
抽象处理自然的结果。 

如果说中国山水画强调山水有可行者，有可望者，有可游者，有可居者 
中国园林也同样如此。而枯山水则居、游、行皆不可能，只可望也。这是其根本 
区别。 

S 院宅园林部分，处于顶层，已具浪漫色彩，又采用写仿、状物及抽象手 
法，运用现代材枓、构造，表达中国文化特色的空间景象，又力争从古人窠臼跳 
出，以求产生时代特质。 
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•风之屋——关于大象无形 

安藤忠雄有"风的教堂"空间狭长，引领风流，弧形天 
窗，模拟风的波动，轻风荡漾，感到拂面的温暖。（图 2) 

在沙漠中，可看出风的 形状， 在小船上，可感受风的摇 
晃 ，在 森林里，可听到风的声音，在花丛中，可嗅见风的香 

味. 

佛教 {大集经》 上有对话 
冋风住在什么地方？ 

答风住在虚空那里， 

又问虚空住在哪里？ 

答虚空住在至处即所到之处 
通过四方、上下流通的空间， 

风之屋，试图捕捉风的形状，感受风的摇晃，聆听风的 
声音，嗅出风的香味 
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风之屋 
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•光之屋——关于时间 

你想了解"光”么？ 

你可曾同那疏林透射的斜阳共舞？ 

你可曾同那黄昏初现的冷月齐颤？ 

你可曾同那蓝天闪闪的星光合奏？ 

——宗白华 

光之屋是一环形空间。光现象 1 是地球自转与地球绕太阳 
公转的表象。日月轮回，四季交错，人对光的感受不同。白昼，人 
们处于向光面，夜晚，人们处于闲影中。 

光现象就是时间，因为时间就是地球、太阳相互关系的抽 
象，所以又称为时光 D 俗话说如影随形,光与阴、形与影，对立而 
同一，光之屋以一堵开有圆洞的墙表达这一现象。 

光有透射的特征，这由玻璃盒子体现出来。 

光有反射现象，因而我们看到了世界，由于光的反射，我们 
在夜晚看到月亮。 

曰本建筑师原广司说“光是自然的象征。尤其要特别注意 

光的反射。让光的无限变化反映在建 筑上” 2 。中国古人对此有深 
刻认识。 


；03 





由于长期的农耕文明，旱成为中国人的灾难， 
后羿射日的神话表明了古人对太阳的态度，也就是 
对直射光的态度。 i 人对月光，这反射的光则情有 
独钟。 

描写月亮的古代诗歌不胜枚举,描写太阳的则 
很少，即使有也以日出曰落为多 
据说月亮门是这样发明的 
陈后主为张贵妃丽华造桂宫于光昭殿，后作园 
门如月 ，障似水晶，后庭设素扮罘恩屏墙），庭中 
空无他物，唯植一桂树，树下置药杵 s ，使丽花恒驯 
一白免，丽华披素挂裳，梳凌云髻，插白通草苏孕 
子，王华飞头履，时独步于中，谓之月百。帝每入宴， 
乐呼丽华为张嫦娥^ 




1光现象是随时叫变化光的变化 + 而光仅是-神客观物质。 
2 原广司 著，于天祎等#《世界聚落的教不 100> P 70， 

中函建筑工业出版社,2003年1片第1版 3 
3赵广超著中国木建筑 》 P 164， 

上海科学技木出版社2001年6月，笫】版^ 
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•雨之屋——关于构造 


雨是象形字，雨之屋通过砖构造表达形象。 

路易斯•康有一段著名的对话 
问"砖，你喜欢什么 7 ” 

砖回答__我喜欢拱' 

确如此。 

曾见工匠砌筑最朴实的砖塙，墙根处起拱形（图 3), 优点有三 
一，将带形基础转化为点式基础，经济， 

二，空心的拱节省 材料， 

三，形象轻快，富于变化， 

砖墙好像在张嘴言说，且表现出自足的快乐，从中发现美，对工匠的钦佩 
之情油然而生。以康的方式继续提问"木材，你喜欢什么？” “混凝土，你喜欢 
什么？” "钢，你喜欢什么？” "玻璃，你喜欢什么？” +， 

这些疑问，引领我们畅游材料世界混凝土建筑师勒 •柯布 西耶和安藤忠 
雄, 钢建筑师密斯•凡•德罗 ，砖 建筑师马里奥 * 波塔 ，玻璃 建筑师詹姆斯 * 斯特 
林\纸建筑师阪茂… (04) 

这些疑问，引领我们畅游生活的世界，自然的世界，艺术的世界…使我 
们懂得生命的意义，真理和美 
这就是建筑师的成长历裎。 

关于雨之屋，还受启发于中国一句俗语下雨天 ，留 客天，天留人不？留。 

在功能上，或可作为会客之用吧。 


注枰： 

1 口本建筑师鈉竹凊训在《玻璃迚级》一文中，称斯特林是玻璃建筑师，吣宗 M 机、张为诚编译《世界 
违筑名家名作》 P 〗81,中国违筑[业出版社，1991年12爿第 丨版。 
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罔 17-3 砖拱围 墙立面 
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•云之屋一关于材料 


杜牧有诗云 
远上寒山石径斜， 

白云生处有人家。 

经风之屋、雨之屋，栉风沐雨，登斜阶， 

行至天际处，坐看云起时，我们来到云之屋- 

经三重台阶，至故官太和殿前月台上，极目四望，唯见四下黄色琉璃瓦顶， 
鳞次栉比，确天子居也 

原广司在（聚落教示100>第59条教示中说(云)不定形，透明，反射光 
线，不断变化，边界模糊，不同密度。这一切是云所给予的教示。” 1 

云之屋借助不锈钢材料的特性，模拟云形，将云之诸恃点，充分 表达。 

云之屋给人一个很有意义的启发如何借现代材料表达古人美好想像所 
传达的意境？从而创造中国人的现代园林。 (1^5) 


_ _ 

1原〗司 《世界 岽落教不 100》 P 124 + |nJ 17光之屋，^2。 
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m 山两芮 虓杀乐 苕耷代 镟画中的铼筑 
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云之屋 
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从来源看，门、窗以墙的建造为前提。因此可以说门、窗是 
墙的一部分。作为象征性的门，中国牌楼和日本鸟居是后来的 
演化。 

门可以起到窗的功能 （采尤风、观景 当门关闭时，门也 
可起到墙的功能 ，则 门可以代替墙和窗 ，于 是就只有门，可称为 
"门墙"。 

中国古代建筑的槁扇门即属于“门墙”，用门作的墙，可拆 
卸的墙,可开启的墙，总之是活动的墙。在南方炎热地区尤其如 
此。（图 n 

西方古典建筑由于是砖石墙体承重，受材料跨度限制， 

_门墙"无法出现，门就是门，墙就是墙，窗就是窗，无法统一。 

当封闭的墙变成门墙时，由于可开启的特征，私密性受到 
干扰，成龙配套，中国建筑的院墙出现，就是庭和厅的结合。 

由此显示，中国空间的顶和墙是分离的。 

法国现代艺术家杜 尚有一 扇著名的门，两个垂直呈 L 形的 
门框，一个门扇，在关闭一扇门的同时，另一扇门必然是开启 
的，反之亦然 ，这显 然是一动态的门。 

园院宅设计中，位于二层客房部分的东墙用木材作成一堵 
可开启的门墙，门框和门扇也是分开的，从而有可能在门完全 
打开后，与 外部空 间融合，形成内外空间交流。最北侧一扇 [ _大 
门”，不设门框，而成一实门扇，开扇后，造成与北侧室外空间 
的分离 f 形成客房部分完全独立的私人空间，客人可以 g 由地， 
不受任何干扰地享受 S 然。 C ® 2) 

在炎热的夏季，他可彻底在露天中享受习习凉风和阵阵蛙 
声，以及流云，圆月 
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桥是沟通的媒介，蕴涵着强烈的象征意义。在西方文化中由此 
岸到达彼岸需借助桥的跨越。西方文化之主体只能对客体凝视，而 
不能达到"人在画中游”的境界。这是东西方文化的重要区别 D 

美国画家霍珀有一幅名为 ’ 夜景”的作品（阁！），促使我提出一 
个问题画家在什么位置作画的7显然是在对面另一幢楼上，是在室 
内还是在阳台上，则不甚明确，当观者看这幅画时，便取代了画家的 
位置。但无论如何，画家与观众都是旁观者。 

园院宅桥的这幅画面中，观者何在？ 

我们可以从二层平面孩儿卧室中的阳台上，寻找到观看的位 
置。 (阁 2) 

葡萄牙建筑师阿尔瓦多*西扎 (Alvarn Sm ) 的建筑速写中，常将视 
线所及全部收入，包括画纸和自己作画的手^ (阁 2) 

作为建筑师的画，实在是妙。它将主体与客体的空间感表达出 
来了，观者位置被推到画家身后，第三个空间层次出现。这实在是符 
合建筑师观察世界的方法，也表现出建筑师对空间的职业敏感性。 
更进一步，窥见当代西方建筑师试图将时空融合的企图尽管观者 
尚未入画，画家却已成为景观。 

当代中国画家刘二刚有一幅画，取名深山观瀑，各择其位(图3)。 
这幅画中的人完全是符号化的人，这么多人，其实是同一个人^可以是 
画家本人，也可以是观者自己。一种强烈的人_在于其中的感觉。 

犁地作为一种素材是中国农民艺术家惯常表现的主题 (阁 4)。所 
示 1[ 耙地”是陝西宜君县农民张会云的作品。 

观者对它不免疑问怎么会有两头牛，还是一正一反两个状态） 

作者说你若犁过地，就会知道。在运动中，犁总是左右摇晃,在 
你的视线中，送牛也便左一晃，右一晃,感觉就是这样。原来,艺术家 
是站在画中的，这画才表达了真实的感觉。 
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这自在于其中的感觉，也就是时空的合一，主 
客的合-，物我网忘的境界 y 

园院宅"桥”这幅码面•使我想起诗人下之琳 
<断章 ' - 首. 

我站在桥上看风景_ 

看风景的人在楼上看你 
明月装饰了你的窗子， 

你装了别人的梦 



m t^-i &遒^7 n 笔囷画帘诤珀 
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园院宅主卧室的床借鉴 “架 子床”的概念，形成内部又一空 
间层次，是家具建筑化的表现，也是大木作、小木作分开处理的 
思路 o 

主卧室表现为一个多功能的空间。 

在整个园院宅中，少量家具独立设计，如餐厅和起居之间的 
联动家具，书房中的书柜、书桌等。其余部分家具选用了具有东 
方特色的曰本设计大师仓佑史郎的作品。 

其中餐椅被称为“布兰基小姐椅 M (s Hrfri 客厅中的沙发 
则名为"明月高悬”（阁 2 )，均为仓佑史郎代表性作品。 

这两件家具的魅力均在于光照之下，阴影洒落，美感悠然飘 
出，令人浮想联翩，似有美人端坐或者明月高悬 ，一 片诗意盎然。 

与建筑相比，家具在尺度与形态上更与人体接近，可以说蕴 
涵了人的痕迹，最能诱发联想，产生意境。 

张永和在北京席殊书屋”二楼大玻璃窗前摆着的椅子，诱 
惑着读者坐于其上的阅读，结果在不自觉中充当了室外广告形 
象的角色。 （03) 

从此种思路出发，肌椅新也曾设计过梦露典线椅，从中还可 
发现以语言诱发意境的中国文化传统。 

仓佑史郎的两件家具，充分体现了更根本的，以型为媒介而 
表达“形”与 “影" 的东方文化 D 由此可见，现代材料对于表达传 
统文化所体现的美学特点，提供着新的可能^ 

与另一位设计师，法国人菲利浦•斯达克（ Pbhp SUrk) 相比， 
比如斯达克设计的蝇拍 4 )将人脸图形置于蝇拍的表面同样促 
人联想，想像苍蝇拍在脸上的感觉，是一种难堪的滑稽，因 为“滑 
稽"确实也是西方美学的一个重要范畴。由此，亦可见东西方文 
化的分野。 2 
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中国文化强调艺术人生。像 （| 如厕”这样使人不愿启齿的行为，便以"更 
衣”雅称之。表现在对 蒯所的 使用上，极尽想像之能事。 

曰本作家谷崎润 一郎在 《如厕记>一文中记述了中国元代画家倪云林厕 
所的故事， U 倪云林被看作是中国少见的洁癖者。他让人把大量的飞蛾翅膀收 
集于壶中，把它们置于厕所的铺板上，然后把粪便排泄在这上面。这即是以飞 
蛾翅膀代替沙土作为垫粪的替代物。飞蛾是一种轻飘绵软之物，落下的‘小豆 
嬬米饭团’被掩埋在其中，使之不露一点痕迹，自古以来，把厕所之设备搞得如 
此奢侈，绝无仅有 。 M 

法国艺术家杜尚以泉”为名将抽水马桶拿到展览会展出，向西方人宣称 
艺术无所不在的观念，引起了轰动（岡〖）=对中国人而言，恐怕不以为然吧 Q 古 
人早就悄无声息地将生活艺术化到所有细节，用海德格尔的话说人诗意地栖 
居于此大地。 

中国四合院的厕所通常在后院的西北角，如厕要经过院。即使如今，大置 
农家生活仍如此。 

园院宅的主卧室与卫生间设计，通过被墙所包围（庭）的带顶玻璃廊 (厅) 进 
行联系，使居者有乡村生活的联想，在与自然沟通的同时，也增加了生活趣味。 


1径崎州一郎著，孟庆枢 ㈤ 如 Mhd ■骼礼赞》沔北教育出皈杜，2002年6月第1版__ 
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从天安门，经端门、午门、太和门，终至太和殿前，这是 
—个时空交融的历程 (E l ) c 而月夜的廊门完全在用时间表 
达空间，是一曲和谐的乐章，主旋律是月光，就名为"月光 
曲”吧 o 

当西方模特穿着比基尼泳装走上 T 型台的时候，你看 
到的除了人体还是人体，当中国模特穿着旗袍上台时，在一 
张 一合的 行进中，时隐时现，吸引、诱惑甚至剌激着你的神 
经，这是东方神秘主义。 

所谓神秘就是扣人心弦，让你浮想联翩。 

就像张艺谋的《十面埋伏>。 

超现实主义大师马格里特 ( Magntte ) 有一幅名为 "意 外答 
案”的绘画 （® 2)，同样用门表达一种空间感， 一种神 秘感， 
但这门好像只留下了人的痕迹。就像张艺谋在电影（英雄》 
最后的镜头，用箭密排的肌理，烘托英雄形象，这形象是虚 
空，送英雄也便从秦始皇到毛泽东，都有可能。（图 3) 

园院宅的廊门同样如此，它以串联方式，空的形象，遨 
请明月，也邀请清风，琼楼玉宇，可胜寒乎？ 
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野旷沙岸净， 

天高泛澄明， 

向晚绿野秀， 

山局白石屯。 

五言一首，描绘了园院宅场所特色 D 

园院宅之环境 ，定 位于太湖岸边，由水诱发出山的构想，意在 
承古人灵气，作今日山水，得生活佳境。 

—幅弘仁 1 的山水册页（否1)，表达出古人对理想居住环境的 
描绘。从风水角度背山面水，负阴抱阳，成为首选。 

自然总由阴阳两极组成天地、日月、山川，阴阳并作，万物生 
生不息。山静而水动，孔子 E 仁者乐山，智者乐水。 

中国古代山水画家，通过抒发内心情感，描绘了许多令人神 
往的生活场所 ，生 活的主角是人，人必居，于是山水画中或人或 
宅，成为视觉中心，成为画中游者居、停 、观、 赏之所 ，好像 画中于 
溪山行旅者是范宽、于高山流水间弹琴者是伯牙，但其实恰是观 
者自己。 

山水画或者并不见人，则屋便是人的象征 ，无人 无屋，便缺灵 
气。屋虽少、人虽小，却是点睛之笔，使画中充溢了生命的气息 D 

如此，山水画或者就是今日之建筑画？建筑画之根本不就是 
环境的描绘吗？ 

今日之城市，车水马龙，人潮涌动 ，生命 已远离自然，如果承 
认自然是最美的，生命须臾离不开自然，则山水画能不启发人？ 

今曰人类面临的环塙、生态、可持续发展的问题，不正是疏离 
自然的恶果吗？ 
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■ 7 業 展為麵 


由此，我想到山水城市. 

古人所曹遙者，无论城池.聚杳 J 圈林， iF 是山水幽 
的真实再又怎么不能怍为山水獅讎薄 
顼知囉砵就最闽家设 I 十 # u 
城池、聚落 aU 水诗画 < 这丰厚逄产，对今 S 人类所 
面临生#环境的困惑.必定有清齷的启 t 
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建筑材料 

青砖 * 混凝土 •工字钢•平板玻璃 
结构形式 

砖+钢+钢筋混凝土=混合结构 


面积指标 


二层建筑面积 

155 6m 2 

基底面积 

1023 6rrf 

其中 


总建筑面积 

1032 5rrf 

客房面积 

37 6m 2 



主卧室面积 

69m £ 



主卧卫生间 面积： 

20 3m 3 

其中 


孩儿卧室面积 

15 1m 2 



孩儿卫生间 面积： 

3 5m 3 

首层建筑面积 

745 9rrf 

孩儿书房面积 

10 1m ? 

厅的面积 

222 9m 

前院面积 

197 1m 2 

客厅 Iffi 积 

71 2m 

内院面积 

32 9m 2 

书房面积 

67 7nf 

后院面积 

93 1m 2 

餐厅面积 

25 3m 

楼梯间面积 

49 1m 2 

起居室面积 

33 9rrf 



厨房面积 

24 6m 2 

三层林 部分） 建筑面积 

131m 3 

卫生间面积 

35 9m 

其中 


楼梯间面积 

49 1m 

园中园面积 

24 4m 2 

车库面积 

31 2rrf 

风之屋面积 

56 1m 2 

院落面积 

274 7m 

光之屋面积 

23 9m 2 

巷道面积 

57rrf 

雨之屋面积 

26 6m £ 

天井面积 

44 7m 

云之屋面积 

32 7m 3 
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哲学家维特根斯坦 iiurU.jg Will ^ rtsteiri 说:“优秀建筑师与拙劣建筑师的差别 
在于后者屈从于种种滂惑而前者能抵抗诱 惑。” 

写完这句话，我有些后悔，因为如果认真的读者看到了后记 ，而 I 绝不赞 
同，便会产生反感、 这话确实有些偏激 c 

赞成也好，反对也罢，就容我接着写下去吧！ 

多年来，为着一己之好的建筑，我对父母、姐妹之了许多，对朋友欠了许 
多至今不问钱事、不问生活之事，而使他们每每为我操心 （ 尤其是父母，由于 
相隔千里之远而不能常见，令他们常常想我的衣食住行、饮食起居、身体状况 
而夜不 能寐。 我真是罪大了 ■_ 

有时，我觉得我这个人太自私些了吧。我能为着自己的嗜好，不吃不茅，像 
吸食鸱片一样，研究建筑、探索建筑、，我的身体也真倒了霉，随着这么个脑袋。 

但又能怎样？我已经如此，正如此，将来还会如此 = 

唯一想做的是，尽量弥补以往太少的对父母的孝敬、太少的对姐妹的关爱 
和对朋友友情的回赠、 

本书可能尽些微薄之力吧！ 

所以，借这最后的版面，4 想感激 下面的 人士： 

建筑师布正伟先生，是他第一次蛀励我在杂志上发表论文并取得成功 
I 叫 4 ;我的研究生导师钟训正院士，是他使我认识到什么是人格高峰 1996-1999; 
{建筑 师> 杂志编辑王明贤先生，他在信中告诉我的一句 “十年 磨一剑”，至今 
犹记在心 】9 % ; 建筑师张永和先生_是他使我坚信了自己某些观念的正确，并 
他的《非常建筑》开启了我真正思考建筑的大门】997 ; 室内设计师孙天文先生， 
是他引领我进入 I ：内设计空间 2 000;汉文字学家萧启宏先生，在写作过程中，频 
繁的长途电话，他的汉字理论，佐证了我关键的猜想，并促成观 点的最 终形成 
2004;朋友全东坡等在孤寂的学木环境中，和他们的交克，曾启发我不少灵感； 
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还有我教过的学生，他们总是热情的欢迎我，而使我讲课的兴致久盛不衰，在 
充满激情的讲台上，我的思路如泉水，喷;雨而出 = 可以说本书的许多观点都是 
教学相长的产物。 

许多关心我的朋友 ，理解 我的同事，在此恕不——列举，谨致我真挚的感 
激之情。 

关于园院宅设计的产生，始于2003年春节放假期间，总体构思基本成熟。 
开学从太原返长春，开始投入实际绘图过程：从三月初至八月末，用去整半年 
时间，所有图纸基本完成。暑假结束，使想写文章，因为已有六年未写学术性文 
章了。基本思路是：尽量精简，少说废话。本以为五千字可以打住，未料竟一发 
不可收拾，实在压不下来。为了阐明观点，图纸一张也不能少。三十多张图，看 
来是找不到可复表的杂志了 f . 

园院宅设计的表现图制作，全賴吉林艺术学院何刚、梁岩两位老师，都是 
国内表现领域的绝对高手，无偿与我合作，共同构思，表达设计内涵，可以说达 
到相当理想的程度，许多同学也泰与了表现图制作，他们是孙光磊同学、鲍永 
亮同学、曹鑫第同学、罗春光同学和赵春涛老弟，在此一并 致谢。 

书稿结束，如释重负的同时，新的方案构思已在脑 t 产生，表达的欲望继 
续作祟，又一轮新的探讨即将开始，又一个理论建筑即将产生」 

探索无止境。 


高山茂树流会宅 
2004年11月7 B 
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